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Pesimismo y desengario del mundo y del hombre

Fugac idad de lavida
VS

Coexisten en la misma / Deseo de goce

persona Vasgos \

opuestos

No encuentra unos va[oresﬁjos

El hombre yano es la medida
Presién de la muerte

VS

Tensién entre sensualidad y

de todas las cosas En crisis
Escepticismo, relativismo y
perspectivismo

Sustituyen las ideas p[a’cénicas por lo grotesco esp iritualicad

y el amor equilibmdo por la pas ién

Se rompen todos
, Contrastes
los limites

’ TJension
—} Nuevas ideas

Armonia Deseo de originalidad
el . Individualismo
Eqwhlono

Para minorias
Seren[dad Busqueda de estilo

L. Se busca la sorpresa
ldeales clasicos del publico
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- Antitesis, oposicion, contrastes (vida-muerte, sueiio-realidad...)

- Extremos y exageracion (exageracic’m de lo grotescoy mezcla de lo sensual y lo
carnal)

- Topicos latinos

- Mismos temas del Renacimiento (amor, naturaleza, mito [ogia...)
- Gusto por la belleza y las metéforas

- Densidad signiﬁcaﬁva (decir mucho con pocas pa[a’oras)

* Lenguaje en tension (© sencillez)

L pecsi
W
Culteranismo VS Conceptismo

- Métrica mds usada:

. Romance - Luis de Géngora. - Francisco de Quevedo.

. Soneto -Derroche Ungais‘cico: - Economia lingais’cica:

. Silva - Se busca la - Intenta transmitir

. Décima belleza formal. mucho contenido

. Octava - Le importa mas con pocas pa[aloras.

. Corrientes poéticas: a forma que el - Hace que a forma
. Culteranismo contenido sea muy condensada
. Conceptismo - Realidad sustituida y, por lo tanto, dificil
por un mundo de comprender.

poctico. - Gran importancia a

- Forma comp [ej aque las ideas y
dU{cu[ta su contenidos.
entendimiento - No sélo se desarrolla en

- Rompen el equi[ibrio clasico.
- Elaborados y diﬁciles.

- Juego con el lenguaje.

-Muchas alusiones poesia si no que también

- Lo importan’ce no era el tema. mitolégicas. en prosa.

-Ejemp lo: Po[ifemo y
Galatea.

- El concepto es la pleza

ﬁmdamenta[.



T pecsin de Dpevede

POdBWlOS agr upar [a ]OOGSLa de uevedo en 4 gl/' andes

apavtados:

- Topicos renacentistas del amor
petrarquista.
- Amor mas alld de la muerte.
Poesta religiosa y moral T - Amor platénico por la amada que es
fuen’ce de
- Poemas: - Placer espiritual.
- Finebres - Dolor y suﬁfimiento.
- Morales - Descripcion de la belleza pevfec’ca de la
- Reﬂexivos amada.
- Laudatorios = Bﬁsqueda de la unién esp iritual, no
- De homenaj e carnal. Cuando dos almas se unen se

- Corriente contrarreformista. proporciona placer y calma y es lo mejor

- Pesimismo barroco. que le puede pasar a un mortal.

- Muerte = Fuerte e inminente. Descanso - Amor = Unién perfecta en cuerpo y
eterno, unica liberacién del mundo de alma que transgrede los limites de [a
apariencias. muerte

- Vida = Tiempo breve para Uegar ala
muerte

Poesia po[iﬁca

- Poemas: - La decadencia de Espana

Poesia satirica y burlesca

- Ataques a todo lo que le molestaba:

- Satirico-burlescos - Sus enemigos (principalmente a
-Morvales Géngora).
-De alabanza - Las mujeres
- Contrasta tiempos gloriosos del - Judios conversos
Imperio con la actual decadencia y - Homosexuales
pérdida de valores - Més satiricos que burlescos
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- El teatro barroco esta Vepresen’cado por lo que se [lama:

TEATRO NACIONAL = COMEDIA ESPANOLA = COMEDIA BARROCA

(Comedias = obras, ya sean ’cragedias, comedias o tragicomedias)

- Antecedentes:
+ Primer tercio del sig[o XVI:
- Torres Naharro con su Himenea.
+ Gil Vicente potencia a lirica desde una perspectiva dramatica.
- Lope de Rueda abre la puerta al teatro popu[ar.
+ Juan de [a Cueva inicia la utilizacién de:
- Elvomancero.
- La historia nacional.

+ Tarrega con “El prado de Valencia”.

- Lope de Vega: toma todas las aportaciones de anteriores autores y las resume y
organiza con su forma pecu[iar y potente personalidad dramatica, gracias a esto,
se convierte en el creador del Teatro Nacional a fmales del sig[o XVly ﬁnales del
XVII.

Caracteristicas del teatro barroco:

~No se separan los géneros, la ’cragicomedia es la preferencia de Lope donde se mezcla.
~Rompe con la Veg[a de las 3 unidades:
- Accién (suele desarrollarse a[gbma accién secundaria).
- Lugar (no sucede en el mismo lugar).
- Tiempo (la accién no sucede en un periodo méximo de un da).
- Mucha accién: suceden muchas cosas.
- Con respecto al dié[ogo, por lo general, la palabra de cada personaje esta poco
relacionada con la de los demas. Las rép[icas son distantes Yy poco persona[es.
- Division en tres actos: presentacién—nudo-desen[ace. Los actos se dividen en escenas.

-Los pape[es femen'mos ahora son Vepvesentados pOor Mmujeres, a diferencia del teatro
ing[és.




- Los personajes:
Mezcla de nobles y p[e]oeyos.
Nuevo cédigo de personajes, Vesponden aunos tipos, cada uno atiende a
su prolo[ema y tienen unos rasgos caracterfsticos.
Personajes ﬁjos:

- El gala’m: Est4 enamorado de la dama. El es un caballero apuesto y

generoso.
- Ladama: Es bella y osada.

- El obstdculo: Suele ser el padre o el hermano de la dama, que seria el
defensov del honor de la hy'a.

El gracioso o “figura del donaire”: Contraposicién al plano noble.

Suele ser el criado del ga[ém. Glotén, chistoso, cobardica. Ayuda al
galén a conseguir su amor'y suele tener el suyo con la criada de la
dama. Si el ga[ém y la dama se casan, el graciosoy la criada también.
- E[iy: Esel representante de la maxima autoridad y su ﬁmcién es
restablecer e impartir justicia. Es infalib le, el Dios que premiay
castiga justamente.
No son tipos sociales ﬁjos, sino ﬁmciones dramaticas, es decir, el
galén no es necesariamente un noble y el gracioso no es
necesariamente un criado, a veces es un noble.

- Los temas son muy variados, pero los ﬁmdamentales son:

- El amor: Pasién noble e inevitable entre seres iguales socialmente.

- El honor: Todos tienen, en el caso de las mujeres su honor es un honor sexual,
sila mujer era deshonrada, sélo se le devolvia su honor si el que la
deshonraba se casaba con ella. La honra se puede perder por actos propios o
por actos ajenos. El honor perdido se recupera con venganza y no sélo es
patrimonio de las clases altas, los villanos también tienen honor.

S Laﬁdelidad al reyya la Ve[igién, a Dios.

- Los temas del amor y el honor suelen ir unidos. Si ‘crlunfa el amor: terminara
bien, esto se [lama “comedia de capay espada”; St ’criunfa el honor: termina en
tragedia, esto ocurre, por ejemp lo, cuando la dama es casada, pues debe
pveva[ecer el honor.




Cldesén de (o Dayea

Calderén Veﬂej a una vision del mundo muy propia del
Barroco, pesimista y conservadora: La vida es pura
vanidad, un sueiio del que despertaremos al morir, y el
mundo es un teatro en el que actuamos segin el papel
que nos ha adjudicado el autor (Dios). Es un teatro culto,
que plan’cea temas proﬁmdos mediante personajes
simbélicos y que revela una cuidada elaboraciéon en la
tramay estilo.

Con Calderén, la “comedia nueva” evoluciona:
- Decorado del escenario mas complicado y extenso, en a[g(mas participaron
ngenieros y otros especia[istas que lograron puestas en escena brillantisimas.
- Personajes confondo y mundo, muy elaborados, en especial el personaje princ'qoal

en el que se ahonda magistra[mente. Un claro ejemp lo es Segismundo en Lavida
es sueno.

- Uso del disﬂfaz, especialmente de la mujer disﬁazada de hombre.

-El [enguaie de las obras de Calderén es tipico del barroco que, en conjunto es un

estilo culto y minoritario, a diferencia del de Lope que tendia a ser més simp le.
- Los temas més caracteristicos de Calderén son los ﬁ[oséﬁcos y los ’ceo[égicos. Pero
también intens 'Lﬁca los conceptos de monarquia y honov, caracteristicos del teatro

de Lope, y crea magniﬁcas obras de enredo o de capay espada. También trata los

dramas Veligiosos y los mito[égicos y los autos sacramentales.



